[ Professione

Riccardo Improta

Su commissione o per ricerca personale la fotografia di paesaggio ¢ al centro
degli interessi di Riccardo Improta, una fotografia che richiede capacita
interpretative e approfondite conoscenze tecniche.

Nella fotografia di Riccardo Improta il
paesaggio e la natura assurgono a livello
di fine-art; le sue opere rivelano un attento
studio della luce e della composizione che
gli permettono di esprimere appieno la per-
sonale interpretazione del paesaggio.

Quando ti sei avvicinato alla fotografia?
Direi molto presto. Il mio primo approccio
al mondo dell’immagine & stato del tutto

spontaneo; durante la mia infanzia giravo
nella penombra del cinema che da mio
nonno, pioniere della cinematografia, fu
tramandato a mio padre. Mi appassionava
tremendamente vedere il grande schermo
illuminarsi di enormi immagini in succes-
sione e percepire i particolari ogni volta in
modo differente. Poi un giorno mi ritrovai
in cabina di proiezione e mi resi conto che
tutto proveniva da quella lunghissima stri-
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scia translucida che ¢ la pellicola, ma & con
il singolo fotogramma che fu amore a prima
vista. Con una m ina fotografica avrei
potuto farlo anch’io, avrei potuto mostrare
agli altri quello che io avevo visto (e “senti-
to”, avrebbe aggiunto Albert Stieglitz).

Come sei arrivato alla fotografia di
paesaggio?
Ho cominciato a fotografare con una




Mupi trovata nel fustino del detersivo,
che giocattolo!

Poiché non smettevo mai di immortalare
tutto e tutti, mi venne regalata una bella
Polaroid finche non si apri un cass
apparve la Nikon F del babbo.

sibile, svaligiando edi
tinuamente.

Arrivarono anche i primi lavoretti; il primo

¢ stato durante il boom dei minilab e foto-

grafavo la gente per strada che poi poteva

ritirare gratuitamente il proprio ritratto

presso il lab che stavo pl.lhbll(.lzz.mdn
a di andare

pitt in profondita, decisi di frequentare

un master in fotografia; furono anni

importanti.

Inf ominciai a lavorare nel genere che

pilt mi interessa: raccontare ]uoghl.

Recentemente hai intrapreso la strada
della fine-art, spiegaci meglio.

Rivendico per la fotografia il ruolo di
opera d’arte, liberamente fruibile: per
questo ho scelto di proporre stampe a
tiratura limitata, certificate dalle garanzie

Epson Digigraphie ¢ Hahnemuhle. Sul mio
sito www.riccardoimprota.com si possono
leggere tutte le specifiche.

Una stampa fotografica fine-art, garantita
nei materiali e nei processi, ha pIt‘ZZI
abbordabili ed ¢ a: >

in termini di qua spetto a una ripro-
duzione in stampa offset.

Qual’e il tuo attuale obiettivo profes-
sionale?

La realta commerciale in cui opero mi
offre una base di stabilita e posso quin-
di affrontare i progetti di ric che mi

>enza, la mia esperienza, in
ssione emotiva immagine-

Sc uo]a Romana di Foto mr'lh'l e qmtumten-
si. Da qualche anno organizzo workshop
di paesaggio in cui, oltre ad approfondire
la tecnica, suggerisco come creare un con-
tatto diretto e intimo con la natura.

I miei interessi sono comunque aperti a
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tutte le nuove tecnologie: ultimamente ho
anche partecipato allo sviluppo dell’ulti-
mo software di profilazione periferiche di
Datacolor.

Lavori con le agenzie?

Una buona fetta del mio lavoro & veicolata
in Italia dalla SIE (siephoto.com), tramite
la quale le mie immagini sono presenti
presso I'agenzia canadese indipendente
Masterfile e su Simephoto, agenzia italiana
attiva nel settore geografico e natura.

I vantaggi sono oggettivi: I’agenzia lavora
per te e a fine mese ti invia 1’ estratto conto
del venduto; in generale pero il settore ¢ in
crisi, con un calo delle vendite in favore
delle agenzie che vendono le foto in abbo-
namento da 1 a 12 euro.

Uno dei vantaggi di lavorare con I’estero
¢ che, a differenza dell’ltalia, i clienti
pagano nei tempi dovuti.

Come nasce un tuo lavoro?

Il mio lavoro si articola principalmente su
due fronti: quello su commissione editoria-
le e la ricerca sul paesaggio. Circa il primo,
ricevo proposte a programmazione annua-
le o semestrale per realizzare reportage
turistici e geogralfici; i soggetti cambiano
in base alla committenza, all’attualita del
prodotto e alle tendenze del mercato.
Definiti i luoghi segue I'importante fase
dello sviluppo del progetto; occorre
documentarsi il piti possibile sulle zone
da fotografare prima di andarci, anche
perché occorre ottimizzare il tempo al
massimo in quanto i budget sono sempre
pit ridotti. I tempi di produzione sono di
4/6 giorni per il medio raggio e 7/10 per
quello lungo.

In location lavoro tantissimo ¢ dormo
poco: in linea di massima seguo i percorsi
che mi sono prefissato, ma senza lasciarmi
sfuggire situazioni emotive particolari o
momenti irripetibili. L’ obiettivo ¢ sempre
quello di realizzare un prodotto completo
e di qualita.

La ricerca personale sul paesaggio ¢
completamente diversa; nasce dal mio
approccio contemplativo della natura,
dalla necessila interiore di interpretarne
il linguaggio, di raccontare come i suoi
cosi semplici ¢ solenni ritmi regolino la
vita in armonia; con le mie immagini mi
propongo di stimolare la giusta attenzione
per I’'ambiente.

E’ per questo che ho dato vita al progetto
“Scenic Landscapes™ volto a mostrare le
realtd paesaggistiche che esprimono la
erandiosita della Natura, come I’Islanda,
i deserti di talco di White Sands nel New
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Era da tempo che volevo realizzare una foto
come questa. L’ immagine ritrae un albero
morto sulla spiaggia di fronte alle scuole
elementari di Praslin, isole Seychelles.
All'orizzonte si intravede Mahe. I colori
erano shalorditivi, il soggetto molto sug-
gestivo e di forte imparto grafico. Ho scelto
di scattare in tarda mattinata, per ottenere
una buona saturazione dei colori. Il punto
diripresa e basso e molto ravvicinato al sog-
getto: treppiedi, grandangolo 14mm, accu-
rato controllo della profondita di campo;
ho usato il lampo di schiarita a -1.7 EV per
uniformare le tonalita dei rami in ombra.
Sembra un luogo remoto, incontaminato; in
realta avevo alle spalle una mezza scolaresca
in ricreazione.

Burren, country Clare, Irlanda: una loca-
tion incredibile, un tavolato calcareo a
picco sull’ Atlantico. A una ventina di km
le Cliffs of Moher, nel mezzo le isole Aran,
il sapore aspro dell’Irlanda condensato in
pochi minuti di strada. Il mio intento era di
dare una descrizione surreale e simbolica
del luogo. Primo mattino di una giornata
perturbata, punto di ripresa bassissimo,
a pochi centimetri da terra: grandangolo
14dmm, ottimizzazione della profondita
di campo sul primo piano. La difficolta
maggiore di questo scatto é stata riusci-
re a zavorrare il treppiedi, dato il vento
molto forte.
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Il porto della cittadina di Dingle, Irlanda. Tornavo da un’intensa giornata di riprese quando, passando per la penisola di
Dingle, d’improvviso mi appare la quiete di queste barche illuminate da un cielo prossimo a oscurarsi. Impossibile, malgrado
. la stanchezza, non fermarsi.
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Mexico, le spiagge delle Seychelles, le
Montanas de Fuego di Lanzarote, le dune
della Death Valley, le scogliere dell”ovest
Irlanda.. e via cosi.

Una volta scelto il luogo, fermo il mio
camper ed aspetto: non si sa mai quando
puo arrivare il momento perfetto...

Viaggi da solo o con un assistente?
Solitamente mi muovo da solo, a meno che
il tipo di produzione non renda indispensa-
bile la presenza di un assistente,

E’ comunque utile una persona del posto
che conosca bene i luoghi delle riprese.

Nelle tue immagini noto una particolare
attenzione all’esposizione e all’inqua-
dratura.

Lavorare in esterni comporta la necessita
di acquisire raffinate tecniche di misu-
razione esposimetrica. Non perche, in
confronto ad altri generi, ci sia qualcosa
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di pit complicato, ma nella fotografia di
paesaggio non si puo contare su pannelli
di schiarita di qualche chilometro quadrato
di superficie!

E poi fondamentale conoscere a fondo i
materiali con cui si lavora e regolarsi di
conseguenza. Il mio pit fidato suggerito-
re ¢ I'esposimetro spot. In digitale si ha
pitt margine, ma bisogna stare comungque
attenti a non falsare le vere atmosfere del
luogo; il rischio di un risultato “fake”,
falso, & sempre alle porte.

La composizione ¢ un argomento vastis-
simo, esistono scuole di pensiero, orienta-
menti, dogmi, principi. Ma ogni immagine
¢ a sé e le stesse opere dei maestri della
fotografia dimostrano che non ci sono
regole assolute.

Quale attrezzatura usi?
Circa le ottiche si apre un mondo. Difficile
esprimere delle preferenze assolute, tutto

¢ in relazione al soggetto che ti accingi a
fotografare ¢ a come vuoi renderlo; tutto
ha a che fare con la tua pre-visualizza-
zione.

Quindi alla domanda “che ottica useresti
per questo soggetto™ ti rispondo: “tu cosa
hai sentito?”, volendo sottolineare 1'im-
portanza dell’interpretazione creativa che
le ottiche consentono.

Uso un sistema Nikon con ottiche Nikkor:
AF-S 14-24mm {/2.8 G ED, PC-E 24mm
/3.5 D-ED, AF 35mm [./2 D, Micro AF
60mm /2.8 D, AF 80-200mm /2.8 D-ED,
AF-S 300mm /4 D IF-ED.

I corpi macchina sono Nikon D3X e D2X
(molto utile per l'allungamento delle
focali).

Non dimentico pero la fotografia a pelli-
cola, ed ho una Fuji GX 617 con ottiche
Fujinon 105mm /8 e 300mm f/8.

Data I'importanza della misurazione
della luce uso gli esposimetri Minolta
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Quanta importanza ha per te la post-
produzione? Che cosa utilizzi?
Lavorando sia in digitale che in pellicola
ho due diversi approcci alla post-produ-
zione.

In pellicola, una volta s(..mslnnatn

dominanti cromati
) semplicemente a
nlllmlzzalt: contrasto, saturazione ¢

Temple bar. Un luogo storice

nitidezza. Lavorando file molto gran-
di, provenienti da scansioni originali
6x7cm che poi stampo con dimensioni
che arrivano a 3 metri, ho bisogno di un
com puter per‘rormanlc ome il mio Mac
Pm ve
: : il file
Raw & un punto di partenza perche non
ha una sua particolare caratterizzazione
in termini di cromatismo, contrasto,
niditezza, se non quella derivante dalle
impostazioni del software di sviluppo.
In questo €aso posso s seguire una strada
ettiva” che mi consente di otte-
nere un risultato molto fedele, oppure
una strada “soggettiv .1" per dar spazio
all’interpretazione. In realta non esistc
no metodi standard per trattare una foto
digitale.
Sottolineo poi I'importanza di un ottimo
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monitor, perfettamente calibrato.
La mia postazione di post-produzione &
composta ddl sntt“ are Adnbe I’hotmhnp
k onOne
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ne hard are uso Apple MacPro Quad-
, Macbook Pro, cinema disple
/, due LaCie 4Big Quadra,
lo spenrututomelru XRite iOne Pro e la
tavoletta Wacom Intuos4 Large.

Ritieni che il sito internet sia un buon
mezzo di comunicazione e promozione?
Ho il mio sito web che utilizzo come

immagini fine-
art, per il caler ei miei works
quant’altro. Hom

tool per regolare rapidamente il monitor.
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Cinque ore in camper a passo d’uomo per arrivarci, sebbene sia ad appena 45 miglia dal cuore della Death Valley. Eureka:
un’'immensa spianata delimitata da catene montuose e nel bel mezzo un enorme cumulo di sabbia, le dune. Bianche, sembra ce
le abbiano messe apposta. E’ irreale, disorienta. Eureka, giusto nome. Aspetto le ombre giuste e scatto: ottica 80mm, treppiedi.

Cielo e nuvole mi danno una mano.

Inlcopertina

Una delle immagini che sento
maggiormente.  El  Golfo,
Lanzarote, Isole Canarie. Un
cratere vulcanico sprofondato
in mare. Mi muovevo da un po’
in questo scenario, cercando di
cogliere l'essenza della lotta tra
terra e acqua. All'improvviso la
scoperta di questa minuscola inse-
natura, perfetta. Punto di ripresa
praticamente a livello del suolo,
con un primissimo piano molto
impegnativo che richiede una

gestione della profondita di campo molto accurata. Tempo di posa lungo per appiatti-
re la superficie dell’ acqua. Nessuna schiarita, ma un controllo in post-produzione del

rumore nelle aree scure.
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Anche Facebook & un buon mezzo di
comunicazione e contatto, oltre natu-
ralmente al lavoro delle agenzie.

Nel pochissimo tempo che mi rimane
partecipo a forum sulla fotografia pano-
ramica o sul digitale in genere, e sulla
colorimetria in particolare.
Recentemente ho esposto a Roma il
mio lavoro “Wideworld” di Scenic
Landscapes ¢ la mostra andra a breve
a Barcellona; partecipo a concorsi
internazionali come le ultime edizioni
dell’Epson International Pano Awards e
I"International Association of Panoramic
Photographers.

Quale sara il tuo prossimo viaggio?
Zion National Park, Utah.

Sara Namias



